SEMINARIO

La Historia Social en el cine de representacién histérica

Docente a cargo: Dr. Fabio Nigra

Fundamentacion:

“La historia social no es un tipo de historia en particular:
es una dimensién que deberia estar presente en todas las ramas de la historia.”

John Breuilly

El cine se ha convertido, a lo largo del siglo XX, en un medio de difusion de masas
con una gran capacidad de penetracion cultural en la gente del comun. Historiadores
reconocidos como Marc Ferro! o Robert Rosenstone,? entre otros, han venido
enunciando la capacidad de dicha herramienta como un mecanismo para la reproduccién
de hechos y procesos histéricos (en su caso, con una fuerte impronta ideolégica),
destacando la importancia que le dieron los nazis en Alemania o el Partido Comunista
en la URSS, sin perjuicio del uso que se le da en sociedades con altos niveles de
analfabetismo para dar a conocer lo que la clase dirigente entiende que es su propio
pasado.

Sin embargo, a medida que la televisiobn se convirti6 en un bien usual en cada
hogar, la penetracion del cine en los hogares amplié de manera importante la audiencia
de todo tipo de peliculas. En pocas palabras, el cine se convirtid en un mecanismo comun
de acceso a todo tipo de historias (policiales, roméanticas, de accién y, por supuesto,
histéricas). El caso es que la mayoria de ellas persiguen, por lo menos en la superficie,
un objetivo claramente comercial ya que no dejan de ser producidas para obtener un
beneficio, por lo menos desde los Grandes Estudios de Hollywood o aquellas financiadas
por otros origenes (bancos, emision de bonos, compaiiias al estilo HBO, Netflix, etc.).

En consecuencia, para poder comprender las relaciones que han de hallarse en
una pelicula histérica y los planteos de la Historia Social, se debe en principio establecer
un camino de dos etapas. En primer término, qué se entendid y se entiende en la
actualidad por dicha disciplina, con el supuesto de que el presente no tiene pretensiones
de elaborar una sintesis del estado actual de la cuestion, sino una aproximacion sintética
de los grandes lineamientos que se han elaborado en su evolucién cronoldgica.
Asimismo, se destacaran los problemas que tuvo en su derrotero, y I0s que se presentan
en la actualidad, a fin de comprender su lugar y las herramientas que puede brindar para
el andlisis de un film desde esta perspectiva.

En segundo lugar, se propondra una perspectiva de andlisis cinematografico,
apoyada sustancialmente en los desarrollos de Robert Rosenstone, que permitira
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efectuar lecturas de los filmes —tal como propone- de una historia como visién?, ya que
el desarrollo cinematogréafico en la actualidad permite efectuar lecturas de procesos
histéricos que buscan presentar la totalidad social, mediada a través de un discurso que
si bien merece mayor andlisis, no puede desdefarse en base a una ortodoxia que hoy
puede ser vista como decimondnica.

Con ese camino recorrido, se reflexionara sobre las discusiones existentes en el
espacio analitico que puede denominarse cine-historia, para luego trabajar ejemplos
concretos con una selecciéon de unas pocas peliculas que pueden expresar con claridad
en términos de Historia Social los hechos del pasado.

Objetivos:

Objetivos Generales:
¢ Que los estudiantes adviertan y comprendan la discusién historiogréafica en torno
a la problematica presentada en Historia Social y en Cine-Historia.
¢ Que los estudiantes puedan discernir los problemas y conceptos historiograficos,
de andlisis narrativos, discursivos e ideoldgicos implicados en una pelicula historica.
¢ Que los estudiantes elaboren su propio analisis de los criterios de “representacion
histérica”.

Obijetivos especificos:
¢ Que los estudiantes apliquen las categorias tedricas presentadas al estudio de la
Historia Social y a los desarrollos de “cine-historia”.
e Que incorporen, por medio de un abordaje critico, el mensaje ideoldgico,
discursivo e historiografico implicito en los diferentes filmes histoéricos.
e Que los estudiantes descubran problematicas canalizandolas por la via de la
investigacion.

Contenidos:

Unidad 1. La Historia Social. Antecedentes historicos y evolucién actual.
Hobsbawm y la “historia total”. La perspectiva en Gran Bretafa, Francia y Alemania. Los
problemas para definir el objeto. La escuela de los Annales y la Historia Social. Los
problemas de las fuentes y de la explicacidon historica. Los inicios de la critica al giro
linguistico. EI marxismo y la Historia Social. EI avance de la Historia Cultural y los
problemas tedricos y metodoldgicos derivados. El inicio de los cuestionamientos a la
posibilidad de la historia total. Los principios de la dispersion. Hayden White, Frank
Ankersmit y el posmodernismo en historia, del discurso como creador de la realidad a la
multiplicacion de objetos y problemas. Los campos en conflicto: el mundo laboral, los
estudios culturales, los estudios de género, los analisis sobre el poder. La tension
modernidad-postmodernidad en los debates sobre la historia social. Las dudas sobre la
teoria marxista. La subjetividad en la percepcion de los actores sociales. La sociedad
como construccion histérica de los ultimos tres siglos. La sexualidad, la historia urbana,
los estudios de género, la raza, los movimientos sociales contestatarios, las identidades
multiples. Las diferentes “desigualdades”. La relectura del objeto: La historia social en
relacion a otros campos. El renacimiento de la idea: La Historia Social como integradora
de los hechos humano.

4 Robert Rosenstone. La Historia en el Cine-El Cine sobre la Historia; Madrid, Ediciones RIALP, 2014,
pagina 268.
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Mundi, 2020.

Unidad 2:

Principios de Cine de representacion historica.

Cine e Historia. Las visiones del pasado por el cine y el cine como Fuente Historica.
Hollywood y la Industria cinematogréafica norteamericana: un complejo cultural-industrial.
El cine y la historia: la narracion, entre lo objetivo y lo subjetivo. El rol del cine en la
reconstruccion de las visiones del pasado.

Bibliografia:
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Contemporanea y Cine; Barcelona, Ariel, 2000.

----------------- . El cine, una visiébn de la historia; Madrid, Akal, 2008, capitulos
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Barcelona, Universidad Autébnoma de Barcelona, nro. 23, 2005.

Fabio Nigra. “Un ejemplo en dos peliculas: Lyndon B. Johnson, un dilema para HBO”,
en Fabio Nigra. El historiador mediatico..., op cit.



Robert Rosenstone. “El cine historico”; en Robert Rosenstone. El pasado en
imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia; Barcelona, Ariel, 1997.
----------------------------- . La historia en el cine — el cine sobre la historia; Madrid, RIALP,
2014, capitulos 1, 2,8y 9.

Pierre Sorlin. “Historia del cine e historia de las sociedades”; en Revista Film-Historia,
Vol. 1, nro. 2, 1991.

Unidad 3:

Particularidades de la narracion filmica

La interpretaciéon del discurso del cine. Los campos semanticos y las estructuras de
significado. Enunciacion y narracion filmica. ¢ Quién narra la pelicula? Acciones, sujetos,
acontecimientos en un film. Conceptos basicos: montaje, encuadre, planos (detalle,
medio, americano, general). Procedimientos narrativos secundarios (objetivos,
subjetivos, suefio, ensofiacion, vértigo, desvanecimiento, alucinacion, muerte).

Bibliografia especifica

David Bordwell. La narracion en el cine de ficcion; Barcelona, Paidos, 1996, paginas
16-26, 29-61, 156-167.

Francesco Casetti y Federico di Chio. Como analizar un film; Barcelona, Paidds, 2007,
capitulo 5 “El analisis de la narraciéon”.

André Gauderault y Francois Jost. El relato cinematografico; Barcelona, Paidds, 1995,
capitulo 2 “Enunciacién y narracion”.

Marcel Martin. El lenguaje del cine; Barcelona, 2008, capitulos 2 “La funcién creadora
de la camara” y 11 “Los procedimientos narrativos secundarios.”

Joaquim Romaguera i Ramié. El lenguaje cinematografico. Gramatica, géneros estilos
y materiales; Madrid, de la Torre, 1999, capitulo 2 “Gramatica del lenguaje
cinematografico”.

Ismail Xavier. El discurso cinematografico. La opacidad y la transparencia; Buenos
Aires, Manantial, 2008, capitulo VIl “Las falsas dicotomias”.

Unidad 4:

Ejemplos précticos.

Film “The Molly Maguires” (En Argentina “Odio en las entranas”,1970), dirigida por
Martin Ritt; con guion de Arthur H. Lewis y Walter Bernstein, y protagonizada por Sean
Connery, Richard Harris, Samantha Eggar.

Film “Made in Dagenham” (En Argentina “Mujeres que hicieron historia”, 2010), dirigida
por Nigel Cole; con guién de William Ivory, y protagonizada por Sally Hawkins, Bob
Hoskins, Andrea Riseborough.

Film “Pride” (sin cambio en Argentina, 2014); dirigida por Matthew Warchus; con guién
de Stephen Beresford, y protagonizada por Bill Nighy, Imelda Staunton, Dominic West.
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José Miguel Insulza. “Notas sobre la formacion de la clase obrera y el movimiento
sindical en Estados Unidos”; CIDE. Estados Unidos, perspectivas latinoamericanas, nro.
11. México; CIDE, ler semestre de 1982.

Tony Judt. Postguerra. Una historia de Europa desde 1945; Barcelona, Taurus Historia,
2006, capitulos 11, 12 y “Postdata: Historia de dos economias”.

lan Kershaw. “Desafios” y “El giro”; en lan Kersahw. Ascenso y crisis. Europa 1950-
2017, un camino incierto; Barcelona, Critica, 2019.

Naomi Klein. La doctrina del shock. El auge del capitalismo del desastre; Buenos Aires,
Paidds, 2010, capitulo 6.

David Montgomery. "El control obrero de la produccion en el siglo XIX"; en en Pablo
Pozzi et alia. De Washington a Reagan..., op cit.

Selina Todd. “¢4Una nueva clase media?, en Selina Todd. El pueblo. Auge y declive de
la clase media (1910-2010); Madrid, Akal, 2018, capitulo 12.

Modalidad docente

En las primeras reuniones se trabajara con la bibliografia detallada en cada unidad,
conforme la exposicion del docente analizando los textos que se les indique. En los
encuentros finales se presentaran los films indicados precedentemente, luego de una
introduccion de contexto historico por parte del docente, para luego de la exposicion del
film, efectuar sintesis integradoras de los diferentes aportes teoricos desarrollados en el
inicio del seminario.

Se pretende que los cursantes articulen los conceptos que han constituido los
basamentos de la Historia Social y lo narrado en las peliculas presentadas, con el
objetivo de lograr sintesis superadoras y enriquecedoras.

Formas de evaluacion

La regularizacién y aprobacién del seminario consistira en la presentacion de una
monografia de entre 15 a 20 carillas, en la forma de estilo, tomando un tema, un problema
0 un concepto de los desarrollados a lo largo de la cursada, para ser aplicado o trabajado,
sea en términos puramente tedricos, sea con la utilizacion de un film que no sea ninguno
de los trabajados en el aula.

Requisitos para la aprobacion del seminario

Asistir al 80% de las clases. Para aprobar el seminario se debe elaborar un trabajo de
las caracteristicas definidas en “Formas de evaluacion” en un lapso conforme la
normativa de la Facultad.



